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“Els corrents dels rius sagrats s'han
girat cap amunt i la justicia i totes les
altres formes s’han trastocat a

e 7 »
I’inrevés.

-Euripides, Medea (S.V aC)-

<« . 7 e 1
que terrible €s coneixer allo que no

aprofita a qui ho coneix”

-Sofocles, Edip Rei (S. V aC)-
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Resum/Abstract

El treball que a continuacié es desenvolupa pretén oferir una analisi del grau en qué
les tragédies de Medea d’Euripides i Edip Rei de Sofocles segueixen la teoria
aristotelica de la tragédia, que trobem exposada en la Poética.

El treball es troba articulat entorn dues seccions. Per una banda, en la seccio inicial
s’estableixen els criteris d’Aristotil i els conceptes que regeixen el seu pensament.
Per I'altra, la seguent part es basa en I'analisi comparativa de les dues tragédies.

Tot orientat a poder determinar fins a quin nivell es pot afirmar que les obres
segueixen els principis aristotélics de la tragedia.

Dedicant especial atencié a les caracteristiques basiques d’'una obra tragica i
mitjangant una tasca bibliografica s’identifiquen les caracteristiques que s’ajusten els
criteris exposats i les que no ho fan.

The study that follows aims to provide an analysis of the extent to which Euripides'
"Medea" and Sophocles' "Oedipus Rex" adhere to Aristotle's theory of tragedy as
outlined in "Poetics".

The work is structured around two sections. On one hand, the initial section
establishes Aristotle's criteria and the concepts that govern his thinking. On the other
hand, the following section is based on the comparative analysis of the two
tragedies.

All of this with the intention of determining to what extent it can be affirmed that the
works adhere to Aristotelian principles of tragedy.

With particular attention being paid to the basic characteristics of a tragic work and
through bibliographic research, the characteristics that meet the criteria were
outlined and those that do not were identified.



SUMARI

INTRODUCCIO
TEORIA DE LA TRAGEDIA D’ARISTOTIL
0. Aristotil: Teleologia i Eudaimonisme
1.1 Definici6 de la tragédia
1.2 Parts quantitatives de la tragédia
1.3 Unitats de la tragédia
1.3.1 Faula, Caracter i Pensament
1.4 L'argument
1.4.1 Simple i complex
1.4.2 Peripécia, reconeixement i patiment
1.4.3 Tipus de reconeixement
1.5 Catarsi: Por i compassio
1.5.1 Mecanismes
1.5.2 Personatges
ANALISI COMPARATIVA
2.1 Parts quantitatives de la tragédia
2.1.1 Medea
2.1.2 Edip Rei
2.2 Pes de lafaulai el caracter
2.2.1 Medea
2.2.2 Edip Rei
2.3 Argument
2.3.1 Medea
2.3.2 Edip Rei
2.4 Catarsi: Por i compassio
2.4.1 Medea
2.4.2 Edip Rei
CONCLUSIONS
BIBLIOGRAFIA

© © © 000 O NO UG D BDNN--

B W W W WDNDNDNDN-_LA A O -
O 0~ 0 0 OO0 WNNPDR A -



INTRODUCCIO

Abans de la tria definitiva del tema a desenvolupar volia fer un treball entorn de les
figures femenines mitologiques. Pero en veure que la idea abastava un camp massa
gran va sorgir la idea de centrar-se en una unica figura femenina. Més
concretament, una figura que vingués del mén classic grec, aixi podria aplicar
coneixements de les classes de grec. A partir d'aqui va aparéixer el personatge de
Medea, que era interessant com a figura femenina.

Després d'haver llegit Medea d'Euripides, vaig destacar-ne els aspectes que em
semblaven interessants d'analitzar, pero¢ faltava algun element per poder completar
el treball, i per aixd6 vam afegir Edip Rei.

Els aspectes a comparar estaven determinats, perd no hi havia una part tedrica que
donés suport a la practica, i per aixd es necessitava una obra que fes una descripcio
de com havien de ser les tragedies i aquestes condicions les complia la Poética
d'Aristotil.

Finalment, després d'haver adaptat els aspectes a comparar al contingut de la
Poetica els objectius del treball ja estaven clars.

En el meu treball analitzaré dues tragédies classiques com sén Edip Rei de Sofocles
i Medea d'Euripides a través dels criteris sobre la tragédia que ens presenta Aristotil
en la Poética. L'objectiu final és poder observar en quins aspectes les tragédies
compleixen els elements que Aristotil considera necessaris i si en algun cas es
desvien del patré. A més, a través de l'analisi comparativa poder veure les
diferéncies en la manera en qué els dos autors componien les obres, les diferéncies
entre els personatges principals i la seva relacié amb Aristotil.

Per assolir els meus objectius, primerament destacaré les parts de la Poetica que
siguin crucials per poder entendre les tragedies segons Aristotil. A més, ressaltaré
els conceptes en grec més essencials per poder entendre de manera més completa
les definicions i explicacions de l'autor. Aixd, que sera el que formara la part teorica,
ho podré fer a través de les edicions bilingles de I'obra.

Per altra banda, la part practica es basara en la recerca bibliografica de llibres i
articles on s'analitzin les obres a més de reflexions personals on, a través dels
criteris desenvolupats a la part teorica, s'examinaran les obres.

Per finalitzar, personalment espero que aquest projecte m’aporti diverses coses.
Primer de tot, eines que en el futur em siguin utils a I'nora de plantejar altres treballs.
A més, espero adquirir coneixements entorn el mon de la tragedia grega, la filosofia
d'Aristotil i, en consequéncia, coneixer caracteristiques de la mentalitat grega i de la
seva cultura.



TEORIA DE LA TRAGEDIA D’ARISTOTIL
0. Aristotil: Teleologia i Eudaimonisme

La Poetica (lepi lNointikfic) €s una obra d’Aristotil, escrita el segle IV aC, on traca
els criteris a través dels quals s’han de regir les arts imitatives, entre elles la
tragedia.

Perd abans d’endinsar-nos en la Poeética, per comprendre amb més profunditat a
Aristotil i la seva obra necessitem entendre dos conceptes.

Primer de tot trobem el Teleologisme, també conegut com a finalisme, que es podria
definir com I'explicacié o teoria del fi (télos). Basicament, és un model explicatiu que
intenta respondre a la pregunta de per qué canvia la naturalesa de les coses.
Aristotil ens diu que tots els éssers i la mateixa naturalesa tendeixen a assolir la
perfecciéo qué els és propia mitjangant canvis immanents (interiors, no produits per
'exterior). En resum, les coses estan compromeses a ser realitzades, per exemple,
I'arbre és el télos (el desti) de la llavor.

Les causes per explicar qualsevol procés de canvi les va classificar en quatre grups:

- Causa material: Relativa al subjecte al qual afecta el canvi, alld de qué esta
fet una cosa.

- Causa formal: La forma, esséncia o naturalesa de la matéria.

- Causa eficient (o agent): L’agent extern que produeix el canvi per causa de
la seva actuacio.

- Causa final: La finalitat que impulsa a I'agent, I'objectiu del canvi.

Seguint el raonament d'Aristotil, si els canvis sén immanents en els processos
naturals, podem veure que les causes en aquests tipus d'evolucié seran dues: la
material i la formal (que englobara tant I'eficient com la final).

El teleologisme és crucial per entendre [Iética aristotélica, basada en
'eudaimonisme. Com ja hem vist anteriorment, tot el que existeix té un fi propi i
arribar fins a aquest fi comporta el bé i lI'obtencié de la perfeccié. Aquest fi, per
'ésser huma és la felicitat: 'eudaimonia.

Per tant, I'objectiu de les persones és ser felic. Ara bé, qué és la felicitat segons
Aristotil?, i, com s’aconsegueix?

El bé (com a sinonim de felicitat) és un estat interior i assolible que s’obté en tenir
coneixements per saber com actuar i dur a terme accions humanes. Aquests
coneixements es basen en un element que ens permet actuar de manera correcta:
la virtut (areté).

La virtut seria un estat estable i intermedi entre dos extrems no desitjables, el
defecte i I'excés.



Trobem dos tipus de virtuts, per una banda, les morals, que dominen les tendéncies
impulsives de I'anima humana i s’obtenen per habit (éthos): la fortalesa, la
tempranga i la justicia. Per altra, les intel-lectuals, que serveixen viure de manera
reflexiva i s’assoleixen a través de l'aprenentatge i la reflexioé: la prudéncia i la
saviesa.

Viure segons aquestes virtuts aporta la felicitat. Pero tot i poder aprendre-les aixd no
significa que la persona hagi d’actuar bé necessariament. Les accions voluntaries,
que requereixen deliberacié i raonament depenen unicament de nosaltres, que hem
de voler el bé, perd només podem saber que és bo si som virtuosos. Sera la voluntat
la que determinara si som bons o dolents.

En dltim lloc, tot i haver-ne mencionat d’altres, Aristotil conclou en el seu llibre Etica
a Nicomac que lactivitat més humana és la contemplacié tedrica: la saviesa
(sophia).

Per tant, recuperant la Poética, tenim I'etica, que s'encarrega de la conducta
humana i tenim les belles arts, que intenten imitar aquesta naturalesa.

La tragedia, integrant de les belles arts, té una funcié pedagodgica. Ha de servir
perque I'ésser social de la polis es realitzi civicament. A través de les accions que
observa el ciutada, es produeix un procés d’educacié moral en el qual la persona
reflexiona sobre la situacié dels personatges i, inevitablement, sobre questions
morals i les ensenyances que conté ['obra. Tot aixd, combinat amb el procés de
purgacié (catarsi), que es produeix a causa dels sentiments de por i compassié que
sent el ciutada, permet que la tragédia no nomeés tingui una funcié terapéutica a
causa de l'alliberament de sentiments sind que també condueixi a I'ésser huma cap
al seu télos.



1.1 Definicié de la tragéedia

La definici6 original de la tragédia segons Aristotil és la seguent:

“Mepi (uév) oUk TAC v EEquETpoIC LiunTIKAC Kai Tepi kKwuwdiac Uatepov
gpoluev: mepl 6 Tpaywdiac Afywyuev amoAaBovrec auTiec €k TWV
gipnuévwy  TOV yIvOpEVOY Gpov TAC oudias., aTiv ouv Tpaywdia uiunaig
mpaéewe ommoudaias Kai TEAsiaC LEyEBOC Exouans, NOUCUEVW AOyw Xwpic
EKAQOTW TWV EIBWV £V TOIG popioig, dpwvTwy Kai ou &1’ amayyediag, b1" eAcou
Kai gofou mepaivouoa TEV TWV ToloUTwy madnudrwyv kaBapoiv. Aéyw o€
ndéuopévov pév Adyov 1ov Exovra puBuov kal apuoviav kai péAog, 10 O
Xwpic roic £Gear 10 i pétpwy Evia pdvov epaiveaBai kai TaAiv Erepa Oii
HEAouC.”

La traduccio6 duta a terme per J. Farran i Mayoral és la seguent:

“la imitacié6 (uiunoig) d’una accié seriosa (mpaéew¢ ormoudaiag) i
completa (mpaéswc¢ TeAgiag) que té una certa extensio, feta en llenguatge
plaent, el qual tindra formes diferents i separades, segons les seves
diverses parts; que representa els personatges fent-los actuar i no
servint-se de la narracio, i per mitja de la compassio (EAcog) i de la
temencga (PoBog) opera la purificacié (KGBapoig)” Per llenguatge plaent
es refereix a aquell dotat de ritme, harmonia i cant, i per formes
diferents i separades es refereix al fet que algunes parts es duen a terme
a través dels metros i d’altres a través, en canvi, del cant.” !

1.2 Parts quantitatives de la tragédia

Les parts intrinseques de la tragédia son quatre: el proleg (mpdAoyocg), I'episodi
(emmeigddiov), I'éxode (£€000¢) i la part coral: parode (mépodocg) o estasim (ardoiuov).
Aquestes sbén les parts comunes en totes les tragédies, llavors en trobem d’altres
com els cants des de l'escena i els komos (passatges lirics cantats per un
personatge o dos durant un episodi).

El proleg és la part que trobem abans del parode. L'episodi, que trobem entre parts
corals, és la part més important, ja que és en aquesta part on es desenvolupa més
'argument. La part coral la trobem entre episodis i és on l'autor dona veu al cor

' Aristotil. Poética. 2a edicié. Barcelona: Edicions 62, 2012. ISBN 978-84-297-6250-1



perqué facin reflexions morals, politiques o també comentant el que esta succeint.
Finalment, I'éxode la part completa després de la qual no trobem una part coral.

1.3 Unitats de la tragédia

Entorn a les unitats de la tragédia Aristotil hi dedica un apartat en el capitol VI i diu
aixi:

“Ermei 8¢ mpdrrovres molodvral TRV pipnoiv, mparov pév £§ avaykng av gin o
HopIov Tpaywdiac ¢ TAc Gwewc KOouoc, eita peAotoiia kai Aé€ic: év TouToIC
yvae mowodvral v uiunoiv. Aéyw 68 AECIv LEV auThv TV TWV LETPWV
ouvBeaiv, peAotroiiav G€ O TRV dUvauiv @avepav Exel maocav. £mel &
MEGEEWS £0TI WiuNoig, TTPATTETaI 88 UMO TIVV TTEATTovTwy, olg avaykn
molouc TIvac eivan kartd 1e 16 NBoc kai v didvoiav, ditr yép ToUTwy Kai Ta¢
mpGEEIC elval Qauev TTOIGS TIvaS, TTEQUKEY. aiTia 0o T@v mpdaéewv elval,
oiavoriav  Kai ﬁE‘r::g, kai karé Taurag Kai TuyxGvoual Kai ammoruyxavoudi
mavree. Eoriv &8 TAC pEv mpdaéewe O puBoc n piuynoic: Afyw yap puBov
rodrov, TAV oUVOeaIv TV TRayuarwy, 1a 8¢ fén, kad' o moiolc nvac i eival
Qapev Toug mparrovrag, diavolav 8E, £v 000IC Aéyovres amodekvuaoiv 11 f
kai amogaivovTal ywaunv. Gvéaykn oov Taonc tpaywdiac pépn sivar £€, kad'
o moia Tic Eoriv ) tpaywoia- tadra & Eori puboc kai n6n kal Aféic kai
diavola kai owic Kail peAotrolia, ofg HEV vap wipouvral, SUo uépn £artiv, we OF
ipodvrar, £v, & 8 pipotvral, Tpia, kai Tapd Tadta oUdEv. ToUToIC LEV OUV
oUK OAfyor aurwv wc EMTEIv KEXpNVTal TOIC EIDETIV- Kal yap OWEIC Exel Tav
kai NBoc kai piBov kai Aééiv kai uéAoc kai diGvoiav woalTwc.”

Utilitzant la traduccié de J. Farran i Mayoral, el fragment en catala seria aixi:

“Puix que es practica la imitacidé per mitja de personatges actuants, és
abans de tot necessari que l'arranjament de I'espectacle constitueixi una
certa part de la tragédia; després vindran la melopea i la diccio, car és
per mitja d'aquests elements que es practica la imitacié. Anomeno diccio
la mateixa composicid dels versos; quant a la melopea, les seves
propietats son totes ben conegudes. Puix que es tracta d'una imitacié
d'accio, executada per alguns personatges actuants, els quals
necessariament han de tenir unes certes qualitats distintives de caracter
i de pensament (car sén aquestes coses que ens fan dir que les accions
son tals o tals) és per natura que hi ha dues causes de les accions: el
pensament i el caracter; i, segons aquestes, reixen o fracassen tots els
homes. Ara bé, la imitacié de l'accid constitueix la faula. | anomeno aci



Faula, la combinacio dels fets; Caracters, alld per qué diem ésser tals o
tals els personatges que actuen; Pensament, tot alld que, en el que
diuen, serveix per a fer una declaraci6 o per a revelar una intencié.
Necessariament, doncs, tota tragédia consta de sis parts que fan que
sigui de tal o tal manera: son la Faula, els Caracters, la Diccio, el
Pensament, I'Espectacle i la Melopea. Als mitjans pels quals s'imita,
corresponen dues parts; a la manera com s'imita, una; a l'objecte que
s'imita, tres; i cap més no n'hi ha després d'aquestes. Entre els poetes
no son pocs, es pot ben dir, els que han usat d'aquestes formes; perqué
efectivament, tota tragédia comporta Espectacle, Caracter, Faula, Diccio,
Melopea i Pensament, de la mateixa manera.” ?

Per tant, segons l'autor de la Poetica tota tragédia necessita sis parts que
determinaran com sera. Aquestes parts son: la Faula (ud6oc¢), els Caracters (£i6n), la
Diccié (Aé€ic), Melopea (ueAorroiia), el Pensament (didvoia) i 'Espectacle (6wig).

Dins d’aquests elements podem crear dos grups. Tenim les parts que serveixen per
dur a terme la imitacio: la Diccio i la Melopea i les parts que s’imiten: la Faula, els
Caracters i el Pensament.

Amb el concepte de Diccid, Aristotil es refereix a la composicié de versos i amb el de
Melopea a I’harmonia i ritme dels versos.

Ara ens centrem en les parts que s’imiten. Primer de tot, trobem I'element que
Aristotil considera més important: la Faula o la combinacié dels fets i les accions.
Seguidament, Aristotil ens parla dels dos elements que causen les accions: els
Caracters, alldb que determina com sén els personatges, i el Pensament tot alld que
diuen els personatges i ens serveix per saber el que pensen i les seves intencions.

1.3.1 Faula, Caracter i Pensament

Després d’haver definit breument els tres conceptes podem veure com es relacionen
entre ells i la seva importancia en la tragédia.

Aristotil ens diu:
‘la tragédia no és la imitacié de persones sind d’accié, de vida, de

felicitat i dissort. (....) Es, doncs, pel caracter que els homes sén tals o
tals, i, per les accions felicos o contraris” 3

2 Aristotil: op. cit., pagina 8
% Ibidem



Aqui realca la importancia de I'accio, la faula, per davant del caracter. Es a través de
les accions dels personatges que podem descobrir el seu caracter, no al contrari, ja
que l‘'objectiu principal de la tragédia son les accions.

La conclusié que ens presenta Aristotil sobre la faula i el caracter és que sense
accié no hi podria haver tragédia, perd sense caracter si que podria haver-n'hi. A
partir d’aqui aplica un exemple: si trobéssim una tragédia on predominen discursos
plens d’elocucio, i on el pes de la trama es veiés reduit pels caracters no tindria el
mateix exit que una obra que comptés amb un argument i trama molt més rica, ja
que alla, segons l'autor €s on trobem els elements que commouen I'anima.

Havent vist la relacié entre Faula i Caracter, podem centrar-nos, ara, en les
diferéncies entre Caracter i Pensament.

Aristotil defineix el concepte de Caracter com: “alld que manifesta una decisio, allo
que un prefereix o vol evitar en certes situacions.” * Discursos on el personatge no té
res a evitar o preferir mostren una falta de caracter.

En canvi, el seguent element, la manera de pensar (Pensament) la descriu aixi:
“consisteix en saber dir les coses que hi ha en la faula i les que li escauen” Es troba
en discursos a través dels quals es demostra que una cosa €s 0 no és o en els que
expressen pensaments generals.

1.4 L’argument

Com ja s’ha afirmat anteriorment la trama dels fets, 'argument, és la part més
essencial de la tragédia i aquesta imita una accié6 completa que compta amb una
certa extensid. Ja que sense I'existencia d’'una extensié determinada no podem tenir
una accié completa, amb un principi, una mitja part i un final. L'extensié ha de ser
adequada, o sigui, substancial perd alhora facil de recordar pels espectadors. A
més, dit argument no es pot centrar en un sol ésser siné que ha de narrar els fets en
la seva totalitat. Aristotil ens diu que les histories no s’han de centrar en un
personatge, sinG en una unica accid, de manera que si canviéssim qualsevol
element d’aquesta unitat, la trama no funcionaria.

La versemblanga és una caracteristica important en 'argument. Tot i que no es narra
un fet real s’ha de buscar narrar el que podria succeir i ser creible. Aristotil posa
d’exemple el fet d'utilitzar noms que han existit, que sén convincents. Perd també
afirma que no és necessari seguir aquesta regla, ja que trobem obres completament
ficticies que no per aixo6 sén menys destacables i versemblants.

4 Aristotil: op. cit., pagina 8



1.4.1 Simple i complex

Aristotil presenta una classificacié de dos tipus d’arguments: el simple i el complex,
diferéncia regida per I'accio que imiten.

Entén per simple aquella accié que succeeix de manera continua i unitaria i on el
canvi de fortuna es produeix sense peripécia ni reconeixement. Conceptes que
definirem a continuacio.

En canvi, trobem un argument complex quan el canvi de fortuna és acompanyat per
reconeixement, peripécia o les dues coses.

1.4.2 Peripécia, reconeixement i patiment

Com a parts importants de I'argument Aristotil en destaca tres: la peripécia, la
reconeixement i per ultim, el patiment.

Peripécia (repimréreia) es refereix al canvi de les accions en sentit contrari, en contra
del curs natural/versemblant de les coses. Aristotil utilitza el moment en qué un
personatge arriba amb la intencié d’alegrar a Edip amb bones noticies, perd en
descobrir la seva identitat I'efecte és contrari a la intencié.

Reconeixement (avayvwpioic) és el canvi de la ignorancia al coneixement, el
moment en qué I'amor pot passar a odi o la fortuna pot convertir-se en infortuni.
Segons Aristotil el reconeixement més bell és el que succeeix a la vegada que la
peripécia. En aquest cas I'exemple d’Edip tornar a sorgir, el moment de
reconeixement seria quan finalment s’adona que és I'assassi del seu pare i el marit
de la seva mare.

El patiment (md6Bo¢) és una accid destructora o dolorosa com per exemple morts
publiques (no necessariament en escena), dolors, ferides, etc.

1.4.3 Tipus de reconeixement

Trobem quatre possibles tipus de reconeixements. Primerament, el reconeixement
per indicis, en el que a causa de proves o pistes, un personatge aconsegueix
reconeixer un fet o algu. Per exemple, quan Odisseu torna a casa és reconegut per
la seva dida a causa d’'una cicatriu que té al peu. Després trobem l'inventat pel
poeta, del qual Aristotil no n'és gaire admirador, ja que el troba forgat i sense esforg
per part de l'autor. Aquest es basa en qué un personatge reconegui obertament la
seva identitat. El tercer seria el reconeixement per record, que es basa en el fet
que una historia, cangd o algun altre element despertin en el personatge un record o
la realitzacioé de la seva identitat. Finalment, l'ultim tipus és per sil-logisme, o sigui,



una conclusio a través la deduccioé de dues premisses que finalment relacions entre
elles.

1.5 Catarsi: Por i compassio

La tragedia ha d’imitar accions que inspirin temor o compassio, ja que és propi d’'una
imitacié de tal naturalesa. Aquests elements portaran a la catarsi, la purificacio.

1.5.1 Mecanismes

Si es vol aconseguir crear aquest efecte en I'espectador s’ha de tenir clar certs
mecanismes per despertar aquests sentiments. S’ha de crear situacions humanes i
terribles, sobretot a través de la trama. L'espectacle pot influenciar aquest procés,
perd el que s’ha d’assolir €s que I'argument de la tragédia estigui tan ben entrellagat
i desenvolupat que si qualsevol simplement I'escoltés, s’horroritzaria i a la vegada
sentiria compassio.

L'objectiu de l'autor és buscar a través de la imitacid el resultat de les dues
emocions i aixd ho aconseguira, en part, a través dels fets terribles i els fets

lamentables.

1.5.2 Personatges

En el capitol XllI Aristotil descriu com han de ser els personatges en ordre que la
tragédia produeixi I'efecte desitjat:

“Tv 8¢ Beil oroxGleoBar kai @ Sei euAaBeioBor ouvi aTaviac ToUs poBous kai TEBEv
£oTan 1o TAC Tpaywdiac £p yov, EPEERC v gin AskTéov Toic viiv gipnuévoic. ETTEIdn olv
Sef v oUvBeTIv eivan TiiC kaAioTne Toaywdiac un amAnv 30 aAG memAsyuévny Kai
TauTV QoBEp@V Kai ALV Eivarl piunTiknAv (Tolto yép iSiov TC ToIauTc mpnoEwc
ganiv), mpwrov pEv GfAov On olre ToUc emekeic avdpac O&f peraBarlovrac
paivecBar E€ eUTUYiaC £ic duaTuyiav, ou yap @ou Bepdv oudé EAssivov Tolro aAdd
piapdv Eamive oUTE ToUC poy8npoluc &€ aruyiac i gutuyiav, arpaywdorarov yap
TodT' £07i TaVTWY, oUBEV yap Exel wv Gei, olTe yap @iAdvBpwmov olite éAesvov olite
@oBepdv £amiv- 008" al TOv opddpa movnpov €€ eltuyiac eic SuaTuyiav PETarmiTTev:
70 pév yap @iidvBpwrmov Exor av r Toiautn ouotaoic aAA” olre EAsov olte @ofov, o
pEV yap mepi Tov avadiov Eomiv Suatuyouvta, o 88 mepi TOV Opoiov, EAfoc pEv TTEDI
Tov avaéiov, ofoc € TERIC TOV GuoIov, WOTE OUTE EAEEIVOV OUTE ofEepov EoTtal TO
ouyBai o perafu dapa rourwv Aommdc. Eon 8¢ Too0TOC O LATE GpeTh dla@épwy Kai
dikaioouvy unTe GIG kakiav kai poyxBnpiav petaBaAlwv gic v duoTtuyiavy aAld &
Guapriav v TV év peyaAn 86&n dvrwv kai edtuyia, olov Oidimous kai QuéaTng kai
o £k TV TOIOUTWY VEVIOV ETTHpaVEC Gvdpec. davdykn apa 1oOv kaAwe Exovra puuBov
amAodv eivar paAdov i SimAodv, waoTrep TIvEC Qaa, kai peraBdAdeav olk eic eutuyiav
£k duotuyiac aAAa rouvavriov £€ euTuyiac eic duoTuyiav un diG poxBnpiav aAda &I
duapriav peydAnv fi olou gipntar fi BeAtiovoc pdAov i yeipovoc.,




onueiov 8¢ kai 1O yiyvouevov: TTRWIOV UiV Yo ol moinrai Tous Tuyovras pueouc
amnpiBuouv, viv 8¢ mepi dAlyac oikiae ai kaAAioTan Tpaywdial ouvriBeviea, oiov mepi
‘ANkpéwva kai Qidirmouv kai Qpéammv kai MeAéaypov kai Quéarv kai TrhAsgov kai
Gooic aAMorc oupBéBnkev i mabeiv Geva /i moificar. 1) pév olv kard TV TEXVNV
kaAAioTn Tp ywdia ek rautng Thc ouardasws ar. G0 kai of Eupiian eykadoliviec
10 aurd auapravouadiv on Tolro dpd ev Taic Tpaywdialg kai moAai aurol eig
duaruyiav reAsurwaiv. Todro yap Eanv wamep eipntar 0pBov- anueiov € péyiarov:
i yap rwv oknvav kal v aywvwy Tpaykwrarar al toladral gaivovral, av
karopBwidav, kai 0 Evpimidne, & kai 1a GAAa pr) U olkovopel, GAAG Tpayikw Tatoc
VE TV TToINTWV aiverar, Seutépa & N TEWIN AEyouévn UTTO TIVIOV EOTIV OUGTAOIC,
n &imAfv e v guaragiv Eyouoa kaBamep n Odloocia kai TeAcuT@oa £€ évavriag
roic BeArioor kai yeipooiv. Sokel 8¢ eivan mpwrn SiG AV TV BedTpwy dobBéverav:
akoAouBoUaor yap ol moinrai kar' euxnv molodvies Toic Bearaic. £oniv 8¢ ouy admm
amo paywdiac ndovr aAAG pdAdov 1ijc kwuwdiac oikeia: kel yap of Gv ExBioTor
walv #v 16 pobw, olov Opéomne kai AipioBoc, @idol yevouevor émi TeAeUTAC
e€EpyovTal, kai amoBvijoke oudeic Ut oudevoc.”

Els homes bons (émeikeic avdpag) no poden apareixer passant de la felicitat a
l'infortuni, ja que aixd produeix repugnancia. Ni els mals homes (uox6npou) poden
aparéixer passant de la fortuna a linfortuni, ja que és una de les situacions menys
tragiques imaginables i no és ni huma, ni compassiu ni terrible.

La compassio sorgeix quan I'individu en questié no es mereix el seu infortuni.

L'heroi tragic ideal és aquell personatge intermedi, el qual no destaca per les seves
virtuts, perd tampoc es sumira en la dissort per la seva malicia sin6 per algun error
(Guapria). L'error no ha de ser moral sin6 intel-lectual, fruit de la ignorancia. A més,
també pot ser provocat per la UBpi¢, ira desmesurada que et fa traspassar limits.

En ser una persona que l'espectador pot identificar com a normal, ens podem
identificar amb ella i sentir que la seva situacié és injusta, aqui entra la compassié. A
la vegada, en sentir-nos identificats veiem que si aixd li ha passat al personatge
també ens podria passar a nosaltres, aqui sorgeix la por.

Per tant, Aristotil considera que perqué una tragedia sigui correcta, ha de tenir un

final marcat per la dissort i I'infortuni del personatge. Aixi es crearan els sentiments
que guiaran cap a la catarsi de I'individu.
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ANALISI COMPARATIVA

2.1 Parts quantitatives de la tragedia

Iniciarem I'analisi comparativa enumerant les parts quantitatives de les dues
tragédies i comentant el contingut de cada part. Esta formada per un Proleg, un
Parode, cinc episodis amb Estasims entremig i finalment, un exode.

2.1.1 Medea

L'obra de Medea, escrita per Euripides, esta formada per totes les parts necessaries
d’'una tragédia segons Aristotil.

Primer de tot, inicia amb un Préleg: "Quan la divinitat s'irrita contra una familia,
atreu les pitjors desgracies."

La Dida pronuncia un monoleg. Desitja que Jason mai hagués aparegut a les terres
de la Colquida i aixi cap de les desgracies ocorregudes haurien passat. Medea es
troba abatuda, ja que Jason I'ha trait al tenir intencions de casar-se amb la filla de
Creont, rei de Corint. Entra en escena el Preceptor acompanyat dels fills i confessa
el rumor de I'expulsi6 de Medea i els nens per voluntat del rei. La Dida, decebuda
amb Jason i temorosa de la reaccio de Medea, demana al Preceptor que allunyi als
nens de la mare, convenguda que la seva colera caura sobre algu tard o d'hora.

Seguidament, trobem la primera part coral, el Parode: "La fi, la mort vindra aviat".

En aquest fragment s'introdueix el cor de dones corinties que senten els plors de
dins el palau i la Dida els explica la situacio. Jason ha abandonat el llit nupcial, lloc
on Medea profereix crits inconsolables, desitjant la seva propia mort. El cor avisa
que no es desesperi en excés pel seu marit, ja que la justicia celestial de Zeus fara
el necessari i demana parlar amb Medea per anunciar-li un missatge afable i
dissuasiu.

A continuacié hi ha I'Episodi I: "com a dones que som i que no sabem res de bo,
per maquinar atrocitats som les més capaces".

Medea es presenta davant les dones de Corint queixant-se del seu marit, la vida de
les dones i el tractament que reben aquestes per part de la societat. Jason té un
palau, una familia, amics..., en canvi, ella es troba sola en un pais llunya. Demana
al cor que no expliqui els seus plans i el cor accepta animant-la a venjar-se del seu
marit.

Apareix Creont, el pare de la nova dona de Jason, i ordena que mare i fills marxin
immediatament de Corint per por que els hi faci alguna cosa a ell, Jason i la seva
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filla. Medea demana quedar-se, perd no el conveng, ara bé, aconsegueix apel-lar a
la compassié de Creont perqué li concedeix un dia més a palau per preparar la
partida.

El que no sap ell és que ella té intencié de posar fi a la vida del pare, la filla i el marit
fent servir veri. En tornar a estar a soles es pregunta a on anar quan tot hagi passat.

Entre episodis hi ha 'Estasim I: “La fidelitat als juraments ha desaparegut”

El cor sent la venjanca de Medea com una venjanga col-lectiva de les dones cap als
homes. A més, remarquen la situacio de la protagonista, sense marit, sense patria
on poder tornar, en una terra estrangera i miserable.

En PEpisodi Il hi trobem una conversa entre Medea i Jason: “Els humans haurien
d’engendrar fills d'alguna altra manera i no hauria d'existir la raca de les dones
d'aquesta manera no existiria cap mal per als homes.”

Apareix Jason a escena. Justifica I'exili de Medea, pero diu que mai es desentendria
d'ella i els seus fills. Les paraules boniques no enganyen a Medea que li retreu que
ella va fer-ho tot per ell, arruinant el seu propi casal, i, en canvi, ell ha trencat el
jurament que van fer conjuntament en desitjar el llit d'una altra dona. Jason
desmenteix que Medea tingués un paper important en les seves gestes i justifica el
seu nou casament per estar assegurant una bona vida als seus fills. Tot i aixo,
Medea sap veure la injusticia camuflada en explicacions embellides. Finalment,
Jason ofereix ajuts per a quan marxin, perdo Medea els rebutja.

El cor de dones torna a intervenir a PEstasim Il: “No hi ha pena més gran que la
d’estar privats de la patria!”

El cor parla sobre els beneficis de I'amor, perd també els mals que pot portar si és
violent. Demana que Cipris mai llanci malestars en el seu matrimoni. Acaben parlant
sobre la pena que suposa un exili de la teva patria.

Episodi lll: “Quin guany tinc a la vida? No tinc ni patria, ni casa, ni refugi dels meus
mals”.

Egeu, el rei d'Atenes, entra a escena després d'haver viatjat al casal de Febos. Ella
li explica la situacio i suplica que I'ajudi. Egeu afirma que si en el futur passés per
casa seva, seria protegida per ell, i ho promet per la Terra i el Sol a causa de la
demanda d'alguna garantia per part de Medea.

En marxar Egeu, Medea explica el seu pla al cor. Dira a Jason que accepta el seu
matrimoni, perd demanara que els seus fills es puguin quedar. Seran ells els
portadors d’uns regals mortals a la nova muller del seu marit (un peple i una
diadema amb veri). Ara revela la part més terrorifica del pla, matar els seus fills
perqué ningu els hi pugui prendre i fer mal al seu marit. El cor intenta dissuadir-la,
pero no ho aconsegueix.
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Després de la revelacio de Medea trobem I’Estasim lll: “On trobaras, a la teva
anima o al teu brag, el coratge..?”

El cor es pregunta si la ciutat d’Atenes acollira a I'assassina i no creu que ella sigui
capag de trobar el coratge per matar els seus fills.

Episodi IV: “els obsequis convencen fins i tot als déus.”

Medea professa la seva acceptacié de la decisid de Jason i el conveng del fet que
els seus fills s'han de quedar alla. Per fer-ho enviara unes joies i una diadema a la
noia perqué convenci al seu pare, el rei. Tot forma part del pla que ha expressat
anteriorment.

Estasim IV: “Al voltant de la seva cabellera s’hi posara Hades.”

El cor lamenta la mort cada vegada més propera dels nens i la nuvia. Jason esta
portant la mort fins a aquests sense saber-ho. Ploren també pel dolor de la mare.

Episodi V: “Es del tot necessari que morin; | com cal els mataré jo mateixa, que els
vaig infantar.”

El preceptor anuncia a Medea que els nens no hauran d'anar a I'exili i no entén la
desconsolacidé de Medea en saber-ho. A partir de la sortida del preceptor d'escena
Medea es dirigeix als seus fills i narra tot el que es perdra en marxar i no veure'ls
mai més. Durant un instant decideix no dur a terme els seus plans, pero rapidament
es treu la idea del cap i es dona forces per fer-ho: seria una covarda si no castigués
els seus enemics com és degut.

Arriba un missatger anunciant la mort de la princesa i el seu pare. Medea rep la
noticia exultant, i demana al missatger que narri els fets. Després d’haver vist les
joies i les supliques de Jason la princesa ha acceptat I'anul-lacié de l'exili dels
infants. Perd en posar-se els ornaments, de la corona en sortia foc i el peple
devorava la seva carn. Finalment, quan la seva figura era irreconeixible ha aparegut
el pare i en abragar-la ha patit el mateix desti que la filla. Ara jeuen tots dos morts,
l'un al costat de l'altre.

El cor considera les calamitats que han ocorregut a Jason com un acte de justicia i
senten compassioé per la princesa.

Medea es prepara per dur a terme el seu pla.

Estasim V: “Oh llit de les dones, abundds en dolors, quantes desventures has
causat ja als mortals!”
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El cor es dirigeix a Hélios (avi de Medea) i demana que I'observi i I'aturi. Se senten
crits dels infants i el corifeu es planteja entrar per aturar a Medea, pero finalment no
ho fa i mentre els nens moren el cor narra la historia d'Ino, una dona que també va
matar els seus fills.

Exode: "Els déus marquen el desti de les persones de maneres insospitades."

Jason apareix buscant als seus fills, ja que tem que els hi vulguin fer mal després de
les accions de Medea, pero es troba amb I'anunci de I'assassinat d'aquests per part
de la seva mare. Mentre intenta obrir les portes Medea apareix dins d'un carro
arrossegat per dragons, un regal del déu Sol. Jason desitja la mort de Medea i
recalca que mai cap dona grega hauria fet el que ella ha gosat fer. Pero ella respon
que Zeus sap com ell I'ha tractada injustament i que la mort dels nens ha sigut per
culpa de la bogeria paterna. La discussié continua i el pare demana poder enterrar
els nens, pero ella es nega, quan els hagi enterrat a Corint fugira cap a Atenes.

2.1.2 Edip Rei

En I'obra d’Edip Rei també hi trobem totes les parts intrinseques de la tragédia. Té
un proleg, episodis amb parts corals (estasims i parodes) intercalades i finalment un
exode.

Proleg: “Tu, doncs, oh millor dels mortals!, salva la ciutat, i defensa la bona fama del
teu nom, perqué aquesta terra t'aclama com a salvador ...”

El poble de Tebes, representat per un sacerdot, s’adreca a Edip, després que ell
mateix preguntés al poble la causa de la seva afliccio. El poble, confiant en el que ja
ha sigut el seu salvador anteriorment, demana que trobi una solucié a la pesta que
estd consumint la ciutat. Edip mostrant la seva preocupacié per la ciutat, informa
que ha enviat a Creont, el seu cunyat, a parlar amb I'Oracle de Delfos per aixi poder
trobar una solucié a la situacioé. Creont arriba i informa que el déu Apol-lo ha afirmat
que per alliberar la ciutat de la taca produida en aquell indret han de trobar I'assassi
de l'antic rei, Laios. Davant la pregunta d’Edip sobre si algu va veure alguna cosa
Creont afirma que només hi ha un testimoni dels fets i que aquest va fugir després
d’afirmar que els culpables van ser un grup de bandits.

A partir d’aquest moment, I'objectiu d’Edip sera trobar I'assassi i purificar la ciutat de
Tebes.

Parode: “si mai quan una calamitat amenacava la nostra ciutat, heu destruit la flama
horrible del sofriment, feu ara també acte de preséncia.”
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El cor (representacié del poble de Tebes) prega per I'ajuda dels déus i descriu la
seva precaria situacio. La presencia del destructiu Ares i I'obscur Hades esta
acabant amb la ciutat i els seus habitants.

Episodi I: “que terrible és conéixer alldo que no aprofita a qui ho coneix”.

Edip demana al poble que es pronuncii si algi sap qualsevol cosa de |‘assassinat i
remarca les consequéncies que patira el culpable. El Corifeu proposa fer cridar a
Tirésies, I'endevi, i Edip explica que ja el va fer cridar. En aquell moment arriba
I'endevi i Edip suplica la seva providéncia per ajudar-los. Davant la demanda del rei,
Tirésies es nega a parlar. Aixo fa que la ira d’Edip augmenta per moments i que
arribi a titllar de pidolaire i bruixot, a més d’haver conspirat amb Creont per
aconseguir el poder. L'episodi s'acaba amb un presagi obscur pel futur d’Edip i pel
futur de I'assassi.

Estasim I: “el savi endevi em confon amb les seves paraules”

El cor relata com les Furies perseguiran a I'assassi i com les paraules de Tiresies
(“tu ets 'assassi que busques” dirigit a Edip) els confonen. Perd no creuen que Edip
tingui res a veure perque no hi ha cap relacio logica i a més va ser ell qui els va
salvar de I'esfinx.

Episodi Il: “Em sembla que fa poc, sense saber-ho, he llangat contra mi les
malediccions més terribles.”

Creont afirma que ell no va conspirar mai per obtenir el tron, perd la ira encara
domina a Edip, que vol la mort del seu cunyat. No és fins després que locasta i
Corifeu demanin que doni fe al jurament d'innocéncia de Creont que Edip accepta
deixar-lo marxar. La seva muller, locasta, pregunta la causa de la seva ira i després
d’escoltar 'acusacidé d’assassi de Tirésies explica per qué les paraules de I'endevi
no s’han de creure tan facilment. Laios estava destinat a morir en mans del seu fill
segons Tiresies, pero al final el van matar un grup de bandits. En escoltar la narracio
de la mort de l'antic rei la por comencga a envair a Edip. Ell mateix, fugint d’'una
profecia que deia que mataria el seu pare i es casaria amb la seva mare, va matar a
un grup de viatjants en un lloc similar i en un temps similar al de la mort de Laios. La
por i el dubte entrenen en els cossos dels presents. Només queda una opcid, parlar
amb I'tnic testimoni viu dels acompanyants de Laios perqué confirmi que van ser un
grup de bandits els assassins, no un sol home.

Estasim Il: “Forgull engendra el tira”
El cor té por que el seu governant sigui un tira governat per la hybris. Finalment,

expressa la seva preocupacio, si no es troba I'assassi de Laios i els seus actes no
es condemnen significaria la fi del culte als déus.
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Episodi lll: “quina temenga ens envaeix quan veiem tan torbat al timoner de la
nostra nau!”

Arriba un missatger de Corint amb la noticia de la mort de Polib, el pare d’Edip. Aixd
suposa un alleujament, ja que Edip no ha matat el seu pare com deia la profecia,
perd encara queda la part de casar-se amb la seva mare, cosa que preocupa a
Edip. Perd el missatger, que abans havia treballat a les muntanyes, revela que la
seva preocupacio és infundada, ja que realment no era fill de Pdlib i la seva esposa.
Ell mateix I'havia entregat a la parella després que un pastor de Laios li entregués.
El Corifeu expressa la possibilitat que el pastor sigui el testimoni que estan buscant,
perd demana a Edip que pregunti a locasta. Aquesta, visiblement alterada demana a
Edip que no pregunti més i intenta canviar de tema, perd en veure que no ho
aconsegueix entra a palau embogida.

Estasim lll: Quina de les nimfes de llarga vida va infantar-te ...?

El cor, ara que saben que Edip no és fill de Polib, inventa diferents histories mitiques
sobre el seu naixement, sempre fent-li costat i sense acusar-lo de res.

Episodi IV: “Oh llum!, que et veig ara per darrer cop”

Arriba el testimoni que estaven buscant i després de negar-se a parlar confirma la
historia que ha explicat el missatger. Va ser ell que li va donar el nen per salvar-lo.
locasta li havia donat perqué el matés per por als oracles divins. En escoltar-ho Edip
ho entén tot i entra precipitadament a palau. Finalment, si que va matar al seu pare,
Laios, i es va casar amb la seva mare, locasta, com va dir 'Oracle.

Estasim IV: “...no puc considerar feli¢ res que sigui mortal”

El cor ja no pot donar suport a Edip i reflexiona sobre la inseguretat de la vida
humana.

Exode: “Mireu-lo, aquest és Edip, aquell que desxifrava els enigmes més famosos,
aquell que era 'home meés poderos, la sort del qual era vista no sense enveja pels
ciutadans: a quin trangol de terribles infortunis ha arribat.”

El missatger surt de palau i narra els fets desoladors que acaben d'océrrer. En
entrar a palau, locasta proferia el nom de Laios i gemegava en el llit nupcial
recordant el seu fill i espds. Després, s’ha suicidat, en entrar a la cambra, Edip,
enmig de la seva bogeria, I'ha deslligat i s’ha clavat les fibules del vestit per no
poder veure-hi mai més. Ara, demana que obrin les portes perque tothom vegi
aquell que ha matat el seu pare i el que s’ha casat i ha tingut fills amb la seva mare.
Demana que desterrin la taca que condemnava la ciutat, ell mateix. Creont creu que
han d'esperar les instruccions dels déus, pero ja es coneixen, d'Apol-lo ja va indicar
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que l'assassi ha d'abandonar Tebes. Abans d'anar-se'n, demana parlar amb les
seves filles i es lamenta perqué no podran trobar esposos amb aquest tragic llinatge
familiar. Finalment, Creont i Edip entren a palau.

2.2 Pes de la faula i el caracter

Aristotil ens diu que I'element més important d’'una tragédia ha de ser la faula per
davant de tots els altres perod, sobretot, per davant del caracter. En aquest apartat
analitzarem quin és el pes dels dos elements en les tragédies i si la relacié entre ells
concorda amb la visié d’Aristotil.

2.2.1 Medea

Considerant que les accions anteriors a linici de la tragédia sén un element
configurador del caracter dels personatges i les seves futures accions, necessitem
entendre quins son els fets que condueixen a la faula de I'obra i la seva resolucié,
per entendre aixi els dos elements analitzats en aquest fragment.

En el cas de Medea, segons Grimal®, el mite comencga a Tessalia (regi6 situada al
nord de Grécia). En una de les seves ciutats, lolcos, hi regnava el rei Eson. Perod
aquest va ser destronat pel seu germanastre Pélias. El nou rei, temorés de que el fill
d’Eson, Jason, poses en perill el seu poder, I'envia en una missié t&cnicament
impossible, la recerca del vell6 d’Or.

Jason haura de dirigir-se cap a terres estrangeres, a la Colquida, on a la ciutat d’Ea
un rei anomenat Eetes salvaguarda el vell6. Per aconseguir-ho sera acompanyat per
un conjunt d’homes (Argonautes) i navegara amb la nau Argo. Construida amb fusta
de Pélion i roure de Dodona, que va ser un regal d’Atena, la nau va rebre la
proteccio de la deessa Hera.

Després d’haver superat moltes adversitats durant el viatge finalment arriben al seu
desti. Jason demana el vell6 a Eetes, perd aquest no té la intencid de donar-li.
Afrodita infondra amor per I'heroi grec en el cor de Medea, filla d’Eetes i coneguda
fetillera. Sera gracies a ella, descendent d’'un llinatge poderds: neboda de Circe i
neta d’Helios, que Jason superara totes les proves que el rei li imposara i
aconseguira el velld.

Amb la promesa de casament, la parella fuig de terres barbares. Certes versions
expliquen que Medea va matar el seu germa petit, Apsirt, que els acompanyava. El

5 Diccionario de mitologia griega y romana de Pierre Grimal:
https://atirolimpo.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/01/pierre-grimal-diccionario-de-la-mitologc

3ada-griega-y-romana.pdf
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https://atirolimpo.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/01/pierre-grimal-diccionario-de-la-mitologc3ada-griega-y-romana.pdf

va tallar a trossos i el va tirar a mar perqué aixi el seu pare es parés a recompondre
els trossos i no els pogués atrapar.

Després de marxar de la Colquida, retornen els dos junts a lolcos. Pero davant de la
noticia que Péelias ha matat els pares de Jason, Medea du a terme una venjanga.
Promet a les filles que si trossegen el seu pare i el couen, amb la magia que ella
proporcionara, es tornara jove. Les noies ho fan, perd6 Medea no compleix la seva
part del tracte.

Jason i Medea hauran de fugir de Tessalia i sera llavors quan arribaran a Corint,
terra de Creont. Anys després d’haver-se instal-lat en aquelles terres, havent tingut
dos fills junts, Jason tindra la intencié de casar-se amb Creusa, la filla del rei, sense
informar a la seva dona. Es en aquests moments en qué Medea d’Euripides
comenca.

En l'inici del proleg trobem un parlament de la Dida on ens descriu el caracter fort i
salvatge de la protagonista:

"Ella esta abatuda, sense menjar, lliurant el cos a la tristor, consumint-se
dia rere dia entre llagrimes, des que s'ha vist ultratjada pel seu espos.
(...) Ella maleeix els seus fills i no s'alegra de veure'ls, i tinc por que no
maquini res d'inesperat, [puix la seva anima és obstinada i no suportara
veure's ultratjada. Jo la conec bé i m'horroritza que vagi a clavar-se un
ganivet esmolat al fetge, tot entrant en silenci a la cambra on hi ha parat
el llit, o que vagi a occir el rei i I'espds i després li vingui un mal pitjor],
perqué ella és de témer. No sera gens facil a qualsevol victima del seu
odi endur-se la corona de la victoria."

Aqui ja se'ns deixa veure que Medea, a ulls de la serventa, no és una dona de
caracter débil siné que el seu caracter la fa capac de fer coses terribles i cruels.
Seguidament amb I'arribada dels fills i el preceptor en escena, la Dida diu el
seguent:

"Afanyeu-vos a entrar a palau, no deixeu que us vegi ni us hi atanseu.
Guardeu-vos del seu temperament feréstec, el seu caracter terrible i la
seva anima despiadada."”

En l'article Conceptos ético-psicolégicos en la tragédia d'Euripides trobem una
analisi dels conceptes grecs destacables d'aquest fragment:

“‘omevdete BGooov dwuarog giow
Kai un meAaont’ duuarog €yyuc
UNoE POOEABNT’, AAAG puAGoTETO’
dypirov nBog oTUyEPAV 1€ PUOIV
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PpeVOC aubadoug.”

El terme phren (que es pot traduir com ment) acompanyat per I'adjectiu av6adng
(arrogant, tossut) destaca el caracter fort i egocéntric de la dona que és propi d'una
naturalesa inhumana i com a salvatge que és, indomable (&ypiov #6o¢). Per tant, hi
ha qui considera, com l'autora de ['article, Noelia Cendan Teijeiro que: "el
temperamento de la protagonista no responde a una emocion transitoria provocada
por el abandono de Jasoén, sino a una atrocidad estable y persistente en su

conducta por naturaleza (physis)." ¢

La mitologia grega ens presenta constantment éssers hibrids, de naturaleses
animals i humanes o barreges entre déus i humans. Com ens diu Coria:

“En la tragedia, y en Medea de Euripides en particular, esta tension entre
tres 6rdenes ontoldgicos diferentes pero con puntos de contacto se pone
de manifiesto de manera problematica en la figura de su protagonista.””

Per una banda, Euripides la marca com a una heroina més enlla del pla huma, fet
transformador del seu caracter cap a una versiéo més temible.

El llinatge de Medea va més enlla dels Déus Olimpics, ella descendeix del tita
Hélios, que a la vegada prové de les divinitats primordials: Gea i Ura, tant per
genealogia paternal com maternal. Per tant, ella, com ens diu Anne Burlett en
Medea and the Tragedy of Revenge: “represents in herself not so much the religion
of the proud Olympians as the very magic of the older gods”

El poder que aixd suposa allunya, en certa manera, a Medea de la condicié6 humana
i, en consequéncia, ens aporta una visi0 sobrehumana de la qual l'autor n’és
conscient i ens deixa clar a través de diversos elements com el llenguatge imperatiu
propi dels déus que utilitza durant I'obra o la supérbia i crueltat que podem veure en
ella. La prova final la tenim, com bé destaca Coria, en 'Exode: “huye en el carro de
su abuelo Helios, sin que pueda alcanzarla la justicia humana”.

Per altra banda, Euripides en destaca la naturalesa animal, no sorprén, per tant,
quan en cert moment la Dida I'arriba a comparar amb una lleona: “la mirada ferotge
de la mare, com si es tractés d’'una lleona, espanta als meus criats..”

¢ Cendan Teijeiro, Noelia. (2016). Conceptos ético-psicoldgicos en la tragedia de Euripides (phrén,
sophrosyné y aidds como mecanismo de caracterizacion y comunicacion dramética en Medea,
Hipdlito, Bacantes e Ifigenia en Aulide) [Tesis doctoral, Universidade de Santiago de Compostela].
Repositorio Institucional Da USC. http://hdl.handle.net/10347/14707

" Coria, M. (2014). Medea de Euripides: el personaje y el conflicto tragico. Lecturas filoséficas [Tesis
de doctorat, Universidad Nacional de Rosario]. Facultad de Humanidades y Artes.

8 Ibidem
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Aquesta suposada naturalesa salvatge de Medea és un aspecte molt important del
seu caracter, ja que esta directament connectat amb la seva caracteristica de
forastera i la xenofobia que rep en consequéncia. Medea és una estrangera
originaria de la Colquida que es troba en terres llunyanes i aixd la convertira en un
exemple de com no han de ser les dones gregues. De fet, en trobem moltes
referéncies directes en el text, que son recordatoris constants a la protagonista de la
seva existéncia intrusiva. En I'episodi Il Jason es refereix al fet d'haver-la portat a
terres gregues com a una salvacid, ja que I'ha treta de terres barbares i
incivilitzades. A més, Medea dirigint-se a Jason sobre per qué no la va informar de
la seva boda diu el seguent: "No era aix0 el que et retenia, sin6 el pensament que
un matrimoni amb una dona forastera t'hauria de dur cap a una vellesa sense
gloria." | finalment, en I'éxode Jason exclama: "No hi ha cap dona grega que hagués
gosat mai fer aixo!"

Ara bé, una situacié paradoxica sorgeix entre la dona grega i barbara en la mateixa
Medea. L’'autora de Medea de Euripides: el personaje y el conflicto tragico destaca
aquest fet:

“La hechicera barbara también es, paraddjicamente, o por lo menos en
la presentacion que ella hace de si misma, una mujer ateniense
tradicional entregada a un hombre en una boda que es deshonroso
abandonar. Una mujer extranjera, conocedora de artes magicas, simbolo
de la otredad si se quiere, se convierte en una mujer intelectual, sabia,
sometida a la envidia de su entorno social y que argumenta solidamente
como el mejor de los sofistas.”

Certament, un altre vessant del caracter de Medea que es destaca constantment és
la seva saviesa. Diversos personatges i ella mateixa utilitzen I'adjectiu sophds (savi,
persona dotada d'intel-ligéncia) per referir-se a ella, cosa que és anormal per una
dona i, de fet, encara la senyala més com a perillosa.

Medea en un parlament diu:

"Per aix0, com que soc savia, per als uns soc objecte de gelos i per als
altres indolent, per a d'altres d'un altre caracter i per a la resta
esquerpa." i poc després Creont pronuncia aixo: “car ets una dona
irascible -igual que passa amb un home- i és més facil de vigilar que no
pas una savia de caracter eixut."

Constantment estem destacant caracteristiques que converteixen a Medea en una
“estranya”, una estrangera, perd no ens podem centrar només en el sentit geografic.
Ella també és una estrangera dins els estandards del seu propi génere i aixo pot ser

® Coria, M.: op. cit., pagina 24
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la clau per interpretar I'obra i la paradoxa que podria suposar el fet que un home
com Euripides decidis que una heroina com ella fos la protagonista.

Trobem una dona sense marit i amb dos fills, fet que podria passar a qualsevol
dona, i de fet, aixd és un dels elements que atrauen la simpatia del cor de corinties.
En el pfijoic de I'Episodi | es veu com clarament utilitza la seva habilitat retorica i
reivindica la figura de les dones com a conjunt per atreure el favor del cor (solidaritat
generica). A través de descripcions de situacions que qualsevol dona podria patir,
atrau la compassio i el sentiment de proteccié del cor, que es pot veure identificat en
el discurs, per després fer us d’aquest sentiment que ha generat a favor seu i
centrar-se en ella i la seva situacié. Rapidament, es diferencia d’entre el grup i
veiem que la seva actitud envers la circumstancia sera discordant. En l'article
Stereotype and Reversal in Euripides' 'Medea', 'autora ens diu:

“she differs from them (referint-se a les dones corinties) and by
implication the general run of Greek women in that she will not acquiesce
in her circumstances and she will not, therefore, stay in the labeled
pigeon-hole into which society has put her”."

Des de ben principi deixa clar que no esta disposada a callar i es dissocia del rol
esperat a les del seu génere, ella lluitara.

La seva lluita podria ser considerara com a “desesperada” o “fruit de la gelosia d’'una
dona” perd en l'article de Barlow se’ns presenta una altra perspectiva:

“‘Medea shows all the firm resolve and daring associated with these great
male heroes: she is concerned with tiurj , 'honor', with eukAgéararog Biog
(810), ‘glory’; she is concerned at humiliation by her enemies, and
determined to go to extreme lengths, including her own death if
necessary, that her enemies may not laugh at her. The language she
uses is that of ultimate daring and courage.

Her concern with broken oaths is not “childish surprise at falsehoods and
broken promises” but in the great masculine heroic tradition of anger
against insult and impeachment of honor.”’

Es a causa d’aquesta promesa que Jason ha trencat, després que ella ho fes tot per
ell, que matara als seus fills, per poder infligir el maxim dolor a qui ara és el seu
enemic.

' Barlow, S. A. “Stereotype and Reversal in Euripides’ Medea”; dins de Greece & Rome, 1989,
Cambridge University Press, 36(2), 158-171.

" Ibidem
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Aix0 sera possible, en part, a causa de la seva intel-ligencia combinada amb
I'estereotip de comportament femeni. Fets que permeten que manipuli facilment els
personatges que apareixen en l'obra.

En el cas del rei Creont podra utilitzar-lo per poder quedar-se un dia més i dur a
terme el seu pla. A Egeu, rei d’Atenes, el manipulara perqué prometi acollir-la a casa
seva. Finalment, en el cas de Jason, a través d’un text de to sarcastic des de la visid
del lector, fingira arrepentiment:

“‘Per qué he embogit i estic en contra d’aquestes savies decisions? Per qué
considero enemics els sobirans d’aquesta terra i el meu espods, que actua de la
manera més adient per a nosaltres...?”

| gracies a tots aquests actes dura a terme la seva venjancga, podra tenir una terra a
on anar i resoldre aixi la situacié prévia de crisi per al personatge en la qual arrenca
I'obra.

En l'article A critique of Aristotelian Evaluation of Euripide's Medea, I'autor destaca la
importancia de 'accié en I'obra:

“Medea as a character is irrefragably a very fundamental part of the
tragedy, and she also takes place in most scenes of the play. However, it
is not Medea’s character that is emphasized during this tragedy. It is
rather the tragic story of her, and eventually of her family that is at the
center. The fact that Jason has betrayed her is neither a sheer nor a
direct repercussion of her character, nor can her last action be claimed to
be an absolute result of her evil character, but rather an inevitable
consequence of the plot. Obviously it cannot be claimed that everyone in
her shoes would behave the same way as she did; there surely is a
linkage to her character. Nevertheless, it is the plot that drove her to the
edge and left her no choice other than her final act. In connection with
this, the ingenuity of Euripides’s version of the play is exhibited through
the monologue aforementioned, (referint-se a l'instant en qué Medea
sembla a punt de decidir no cometre parricidi) where Medea considers
her options and decides her final act, hinting that it is the course of
events, hence the plot that pushed her to this end.” "2

En conclusio, com diu l'article darrerament mencionat, el caracter de Medea és una
part important de I'obra i juga cert paper en I'accid, ja que la nostra naturalesa ens fa
reaccionar als fets de certes maneres o altres. Perd, sén els fets passats i la faula la
que es troba en el centre i la que inevitablement empeny a Medea cap a la seva
acci6 final.

12 Bilgili, H. “A Critique of Aristotelian Evaluation of Euripides’s Medea” ; dins de Kaygi, 2020, Bursa
Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakultesi Felsefe Dergisi, 19(1), 239-261.
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2.2.2 Edip Rei

De la mateixa manera que s’han narrat les accions anteriors a I'accié a Medea, és
necessari saber els fets que condueixen el desenvolupament d’Edip Rei. En aquest
cas, durant I'obra si que hi ha més explicacions sobre les accions anteriors a la
faula. Aixd és normal, ja que el descobriment de les accions passades és una part
fonamental del procés d'autoconeixement d’Edip.

Les accions anteriors a 'obra comencen amb una profecia dirigida a Laios, rei de
Tebes, la qual afirma que morira en mans del fill que infantaran ell i la seva dona,
locasta. A causa d’aixd després del naixement del seu fill el porten a les muntanyes
perqué mori, perd un pastor de Laios el troba penjat en un arbre i el salva. Aquest
fet que pot semblar insignificant, en realitat, forma part d’'una gran pista sobre qui és
Edip. Si ens fixem en el nom d’Edip veiem que ve del grec Oiditrouc: Qidi significa
inflats i ToU¢ prové de mmouUg, mod6¢ (0) que vol dir peus. El mateix nom ens indica la
identitat d’Edip, ell és el nen que van penjar dels peus a un arbre i per aixd se li van
inflar.

El pastor entregara I'infant a un altre pastor i aquest entregara el nadé al matrimoni
format per Polib i Mérope, de Corint. En la celebracié d’un banquet un home va
referir-se a Edip com a fill adoptat, aixd va sembrar el dubte en Edip i tot i la negacié
dels seus pares, decideix visitar I'Oracle de Delfos. La pitonissa tot i no respondre al
dubte que li va presentar ell va ser la portadora d’'una temible revelacio: “Et casaras
amb la teva mare, donaras vida a un llinatge no permés entre els homes i seras
'assassi del pare que et va donar la vida”. Amb la intencié d’evitar la profecia,
decideix fugir de casa seva.

Durant la seva fugida, en una cruilla de camins, es troba amb una comitiva que li
barra el cami i en un atac d’ira els mata a tots.

En arribar a I'entrada de Tebes es troba amb la criatura que atemoreix a tota
persona que vulgui entrar a la ciutat: I'esfinx. La criatura, amb cos de lled i cara i pits
de dona, planteja el mateix enigma a tothom i si no I'encerten els mata. L'enigma diu
aixi: Quin és l'animal que camina amb quatre potes al mati, amb dues al migdia i
amb tres al vespre? Edip va ser el primer a encertar-ho: 'home.

Les conseqiiéncies d’aquesta gesta van ser el nomenament d’Edip com a rei de
Tebes i la seva uni6 amb locasta, la dona de I'antic rei. Després d’aquests fets,
inicia la tragédia de Sofocles.

El caracter d’Edip se’ns presenta molt clarament en el proleg, només amb les
primeres paraules que ell mateix pronuncia:

“Fills meus, estirp nova de I'antic Cadme, ¢ qué vol dir aquesta actitud de

suplicants amb qué us presenteu, coronats amb aquests rams
d’'oliveres? Tota la ciutat és plena d’encens, i per tot ressonen els cants

23



de peans i els laments. M’ha semblat que era just d’assabentar-me’n jo
personalment, fills meus, que no pas sentir-ho de la boca de missatgers.
Per aixd aqui em teniu disposat a escoltar-vos jo mateix...

“; Quins son els vostres temors i les vostres demandes? Es el meu desig
ajudar-vos en tot.”

L'actitud paternal i compassiva que adopta cap al poble de Tebes és palpable a
través de les seves paraules. Karl Reinhardt en el seu llibre Sofocles en diu que en
aquest fragment Edip es mostra com: “el mortal portador de gracia, el guia, el
suport, el salvador, el rei que gaudeix del favor dels déus i que no només es
representa a si mateix sind a tots els altres.” ™

Reinhardt també destaca com I'autor aconsegueix exaltar la grandesa d’Edip: “Se le
rodea de una delegacion de suplicantes llenos de respeto que postran ante él como
ante un dios: de manera que sus palabras, dirigidas a ellos, empiezan como las de
un padre.”

Per tant, en els moments inicials de I'obra tenim a un rei humil, proper i huma.

Es a partir de la resposta del poble i la de I'Oracle de Delfos que Edip s'imposara la
tasca de buscar I'assassi de l'antic rei Laios. L'acci6 iniciara i aquest lider anira
perdent aquelles qualitats de caracter tan admirables.

L'aparicid de Tirésies sera un punt d’inflexié en el desenvolupament de I'actitud i el
caracter d’Edip. L'endevi que com diu Reinhardt: “calla y sin embargo revela”'®
provocara la (Bpic d’Edip. Passarem del respecte inicial cap al savi, a la confusi6
per la seva negativa a parlar i finalment davant de paraules com aquestes: “Tu ets
I'assassi que busques”, Edip passara a acusar no només Tirésies sind també a
Creont d’haver conspirat per aconseguir el poder. La ira envaeix a I'’heroi i aixo el fa
estar més cec davant la veritat que mai.

Aquell home que demanava la paraula del seu poble es nega a escoltar qui pot
obrir-li els ulls i acusa el seu cunyat de traicid. Descriu la situacié una frase de M.2
del Pilar Hernan-Pérez Guijarro en un article anomenat Identidad y caracter en
Edipo y Segismundo que diu: “Teme ser atacado como hombre poderoso, sin poder
imaginar la realidad.” '

¥ REINHARDT, Karl. Sofocles. Barcelona: Ediciones Destino, 1991. ISBN 84-233-2007-3

* REINHARDT, Karl: op. cit., pagina 28

"% Ibidem

'® Hernan-Pérez Guijarro, M. “Identidad y caracter en Edipo y Segismundo”; dins de Fortunatae:
Revista canaria de Filologia, Cultura y Humanidades Clasicas, 2012, Universidad de La Laguna, 23,
31-39.
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Perd tot i la por a ser atacat podem veure que Edip mai desisteix en la seva
busqueda. Un article de Magdalena Cueto Pérez ens diu el seguent:

“‘en Edipo esta presente esa excelencia de caracter, que se manifiesta
en su voluntad de saber a cualquier precio y en sus nobles decisiones,
pero su conocimiento es el de un «hombre medio» que interpreta
erroneamente las circunstancias, desconoce a los demas y se
desconoce a si mismo, aunque, persuadido de estar en posesion de la
verdad, incurra en hybris.” "’

A continuacio sera el cor el que expressara certa inquietud sobre el caracter del seu
lider. En veure com la ira I'esta envaint el cor pronuncia aquesta frase: “'orgull
engendra el tira”. Si busquem la definicid del terme tira trobem el seguent: “Persona
que exerceix autoritat d'una manera opressiva, sense gaire respecte als altres.”" |
també podem trobar altres definicions que s’ajusten més a Edip, per exemple, David
Garcia Pérez en el ho explica aixi: “El tirano se define porque cree con una ciega
certeza que la razén solo le asiste a é1.”"° Perd, a més d’aquestes descripcions és
important recordar el moment en qué es va escriure I'obra, el S.V aC. El concepte
de tirania es contraposa totalment a la democracia grega.

Per tant, a mesura que avanga I'accid, la persona que hem conegut al proleg canvia
notablement. En aquest cas, el caracter del protagonista va canviant a mesura que
I'accio es va desenvolupant i va descobrint qui és ell mateix.

El que no pateix cap canvi és la voluntat que Edip té per descobrir la veritat. Albin
Lesky destaca com Edip podria haver: “dejado caer sobre las cosas el velo que él
mismo habia levantado”? , perd no ho fa. Fins i tot quan és plenament conscient del
que va passar no s’acovardeix i ho explica tot al poble de Tebes. Per ell és
inconcebible que la veritat es quedi sota el vel, ha de sortir i pagar-ne les
consequencies.

Aquest fet no només ens mostra el caracter d’Edip sind també la visié grega del
desti. El télos d’Edip era l'oracle,a partir d’aqui el seu final ja estava escrit. L’heroi
tragic no pot lluitar contra la seva dissort, ja que, encara que ho intenti, com fa Edip,
és una llavor que porta dins seu i inevitablement creixera.

En conclusio, també en aquest cas, l'accié6 predomina en importancia en
contraposicié al caracter.

7 CUETO PEREZ , M. “Sobre la definicién de tragedia”; dins de ACTIO NOVA: Revista De Teoria De
La Literatura Y Literatura Comparada, 2021, UAM, 5, 285-329.

'8 Gran diccionari de la llengua catalana

® Garcia Pérez, David. “La peste del tirano Edipo: politica, medicina y desmesura”; dins de Nova
tellus, 2021, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Filolégicas,
39(1), 27-43.

20| ESKY, Albin. La tragedia griega. Barcelona: El acantilado, 2001. ISBN 84-95359-19-7
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2.3 Argument

En aquest apartat em centraré en I'argument de les obres. Compleixen el parer
d’Aristotil sobre un bon argument? Els podem considerar un argument simple o
complex? Per respondre a les preguntes hem de saber trobar elements com la
peripécia, la reconeixement, la versemblanga i el patiment.

2.3.1 Medea

Aristotil presenta certs criteris per aconseguir un bon argument, entre ells el fet que
la historia s’ha de centrar en una unica accio, no pas en un personatge, de manera
que si canviéssim qualsevol element de la unitat, la trama no funcionaria.

Es podria pensar que la tragédia es centra en Medea com a personatge, perdo com
hem vist anteriorment és I'accié la que fa avancar I'obra.

No és Medea I'epicentre, sind6 com ens diu Bilgili: “It is rather the tragic story of her,
and eventually of her family that is at the center.”®' Es la caiguda en desgracia de
Medea i, en consequéncia, de la familia que formava juntament amb Jason i els dos
fills.

Aixd ho podem afirmar perqué l'autor no ens explica qui és Medea i la seva vida
detalladament sind que només menciona els elements relacionats amb ella que
influeixen en I'accid i la historia que esta narrant.

Aquesta historia succeeix en un sol dia, que, de fet, és la mesura perfecta segons
Aristotil, ja que ens permet recordar la historia faciiment, perdo també és suficient
perqué l'autor desenvolupi una historia substancial, sense que sentim que és
incompleta i sense explicacions innecessaries, element que Euripides també
compleix. Cada dialeg es produeix per alguna rad i mai trobarem addicions
innecessaries en el conjunt.

Hi ha un altre factor que contribueix en la bona mesura de I'argument. No hem
d’oblidar que Aristotil considera que “la belleza es cuestion de tamario y orden”. La
simetria de la qual Euripides va dotar I'obra és un element que contribueix en grans
mesures a aquesta qualitat. En la imatge inferior, es pot observar com les accions
de les parts contraries s’emmirallen entre elles.

21 Bilgili, H.: opt.cit., pagina 27
22 Copleston, Frederick. Historia de la filosofia Volumen I: De la Grecia Antigua al mundo cristiano.
Editorial Ariel, 2011. ISBN 978-8434469501
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Figura 1

Proleg Parode | Episedi1 | Estasim Episodi 2 Estasim Episodi 3 Est 3 | Episodi 4 Estasim | Episodi 5 Estasim | Exode
2 (central) 4 5
Medea | cor Creont fa Ninguna | Medea-Jason | cor (Medea-Egeu) cor Medea-Jason | Atenes | Elmissatger | cor Jason
(esposa) mal a terra ) acollira | narra que (espos)
plora Medea acollira enemics Medea suplica, “amics” Medea | Medea ha fet plora
Medea accepta i mal a Creont

promet

Punt Central:

Pla de mort

(Medea - Corifeu)

Planeja

venjanca

Representacié de la simetria argumental de Medea?

En el proleg escoltem el personatge de Medea plorar, en I'éxode sera Jason qui ho
fara. En l'episodi | Creont causa malestar a Medea en obligar-la a exiliar-se, sera en
I'dltim episodi en que Medea matara a Creont i la seva filla.

En I'episodi I, Medea i Jason son enemics, en el IV (tot i ser part del pla de Medea)
se suposa, a ulls de Jason, que tornen a ser “amics”.

Es interessant veure com en I'episodi IV, Euripides posa en boca de Medea paraules
anteriors de Jason, un dels exemples més clars és quan ella parla de les dones com
a una desgracia de la manera en que ho ha fet el seu espos en 'episodi l.

Per ultim, trobem I'episodi lll, el central, que s'emmiralla amb si mateix i les dues
parts que el formen. A la primera part veiem una Medea en posicio de suplica cap a
Egeu, al marxar el rei d’Atenes arribarem a I'epicentre de I'obra, Medea ens informa
de la seva intencid parricida. | a partir d’aqui, en la segona part de I'episodi veiem
una Medea que planteja el seu pla de venjanga, amb una actitud notablement
diferencial a I'anterior.

Igualment d’'important és la versemblanga de l'argument. Si estem imitant la
naturalesa a través de la tragedia, és coherent haver de dotar aquesta de
credibilitat.

Tenim dos vessants de Medea, una que aporta versemblancga i I'altra que més aviat
el contrari. La que podem observar més durant I'obra és la primera, la Medea com a
dona, casada i amb fills. Si obviem les referencies a la naturalesa salvatge de
Medea, la historia podria ser protagonitzada per una dona qualsevol. Potser de

= Taula extreta de: La Medea de Euripides: composicion triadica y simétrica en funciéon del contenido
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manera intencionada, Euripides mai es refereix a Medea com a una fetillera tot i que
€s coneguda per ser-ho. A més, mai la veiem dur a terme cap embruix en I'escenari.
L'dnic element de la trama que altera aquesta credibilitat és el desenllag, quan
intervé Hélios i un carro amb dragons alats.

Finalment, Aristotil diferencia entre un argument simple o complex. Per poder
classificar Medea primer de tot hem de buscar la peripécia, el canvi del curs natural
de les coses.

Medea és un cas especial en el sentit en qué en comencar I'obra es podria
considerar que aquest canvi ja s’ha produit. Medea es casa amb Jason, fan un
jurament d’'unié sagrada que haura de durar per sempre. Pero en el moment en que
Medea descobreix que Jason té intencié de casar-se amb la filla de Creont es
produeix de manera paral-lela la reconeixement, ja que passa de la ignorancia al
coneixement, i la situacié canvia sobtadament de sentit. Bilgili destaca el moment
del canvi a través de les paraules de la Dida: “Jason’s house? It no longer exists; all
that is finished”.?*

Aquest procés conjunt (peripécia i reconeixement) és, de fet, el que Aristotil
considera el més bell de tots.

Per tant, a l'inici de I'obra trobem a una protagonista que ja ha passat pel procés de
peripécia i reconeixement.

Tota la faula que es produira a continuacié sera el cami cap al pathos, 'assassinat
dels seus fills.

Hi ha autors que consideren el patiment, no només una accid, sind un estat. En
l'article Medea de Euripides el personaje y el conflicto tragico ens parla de la visi6
de Crisip, segons la qual I'estat de patiment de Medea durant tota I'obra, la porta a
considerar racional els seus plans de venjanga. Aquest pathos constant segons el
filosof grec porta a que la seva actitud sigui : “a recognition, but deliberate rejection,
of what a reasonable human being would do in these circumstances”. %°

Seguint aquesta linia de pensament podriem considerar que el dolor constant cega
a Medea i en el moment en que mata els seus fills es produeix un reconeixement, es
desperta de I'estat de dolor i veu l'atrocitat que ha dut a terme.

Aquesta ceguesa de I'heroina, causada per la hybris, rep en grec el nom d’afe. La
ira no li permet veure la realitat dels seus actes ni el seu desti.

Per tant, tot i que les accions de Medea estan causades, en part, per aquesta ira
cegadora veiem, durant tota I'obra, una Medea decidida. L'ate no desapareix en
Medea, ja que després d’haver dut a terme el pathos marxa de manera triomfant
amb els cadavers dels seus fills.

24 Bilgili, H.:op. cit. pagina 27
% Coria, M.: op. cit., pagina 24
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Aixi doncs, tot i que no trobem els tres elements explicitament en 'obra, hi estan
presents i son una part necessaria de I'argument. Per tant, trobem un argument
complex, perd d’'una manera particular, sense que hi hagi un pes dins I'obra per
cadascun dels elements.

2.3.2 Edip Rei

Edip Rei és una obra que segueix el procés d’autoconeixement d’Edip, i per tant es
centra en una sola accid. Aquesta accio, com en Medea, es produeix en el curs d’'un
sol dia.

En aquest cas, afirmar que I'obra consta d’'un argument complex és relativament
senzill, ja que, com s’ha vist en la part tedrica, el mateix Aristotil I'utilitza com a
exemple per mostrar els elements d’un argument d’aquestes caracteristiques.

Si seguim l'ordre cronologic en que trobem els esdeveniments hem de comencar
amb la Peripécia. Aristotil ens indica el moment en qué succeeix, en l'arribada del
missatger de Corint a I'episodi Ill.

Al arribar, el missatger pronuncia unes paraules, no plenament conscient del
significat d’aquestes en el futur: “Vinc de Corint i el missatge que tot seguit et donaré
d’'una banda et fara feli¢ (no podria ser altrament), perd també et causara afliccid.”
La noticia de la qual és portador és la mort de Polib, el suposat pare d’Edip. La
suposada afliccié seria la pena per la mort de I'ésser estimat, i I'alegria vindria per la
confirmacié de que Edip no ha matat el seu pare.

Perd el temor pel compliment de I'altra part de la profecia (el casament amb la mare)
que expressa Edip dona lloc a la Peripécia:

"MISSATGER: Doncs, ¢saps que no tens cap ra6 de tenir por?
EDIP: ;Com que no, si soc fill dels dos?
MISSATGER: Perque Palib no tenia amb tu cap relacio de sang.”

L'afirmacié del missatger, que provenia de la bona intencié d’apaivagar les
preocupacions d’Edip aconsegueix I'efecte contrari. Aporta la peca que faltava per
resoldre la investigacid sobre l'assassi de Laios i causar la resolucio tragica de
I'obra.

Per6 també trobem altres maneres d’interpretar aquest pathos, per exemple
Magdalena Cueto Pérez en el seu article sobre la tragédia ens parla d’Edip com una
successio continua de peripecies:

“cada una de las acciones emprendidas por el rey tebano —desde que

envia a su cufiado Creonte a consultar el oraculo hasta que interroga al
criado que lo ha salvado- produce un efecto contrario al esperado e
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implica un progresivo proceso de reconocimiento que culmina en el
pathos final: todo se ha revelado contra la proairesis del protagonista,
tanto los hechos que ha llevado a cabo en el pasado, parricidio e
incesto, como su investigacion en el presente de la tragedia: cada paso
que da para hallar al culpable del antiguo crimen, la mancha que
contamina a la ciudad, lo implica irremediablemente como asesino y
como pharmakds. La investigacion emprendida por Edipo, su deseo de
saber a cualquier precio, es lo que convierte al rey tebano en sujeto de
la peripecia tragica, con independencia de que otros personajes, como el
citado mensajero corintio, o la reina Yocasta, que con la intencion de
tranquilizar a su esposo consigue producir gran turbaciéon en su animo,
yerren con Sus revelaciones en su pretension de liberar a Edipo desus
cada vez mas acuciantes sospechas.?®

Aquest pathos consecutiu sorgeix inicialment a causa de la necessitat de la societat
de tenir un culpable de la pesta. Tebes esta decaient a causa de I'epidémia que
arrasa la ciutat. El castig que estan reben a causa de I'assassinat de Laios necessita
un remei purificador.

Aquest remei és conegut en grec com a pharmakos i es podria traduir al catala com
a boc expiatori. La necessitat de trobar un responsable i fer-lo fora de la ciutat sera
la que causara la investigacié d’Edip i finalment el seu exili.

A continuacié, després de la revelacié sobre Polib i el seu fill, el reconeixement
arribara per Edip a I'episodi IV. A través de la narracié sobre el nen que locasta va
fer abandonar a les muntanyes per part del missatger i el criat, la historia es fara
més clara que mai i Edip acabara exclamant:

“Ai! Ail Tot ha esdevingut clar. Oh llum! que et vegi ara per darrer cop,
perque s’ha aclarit ben bé que he nascut de qui no podia, convisc amb
qui no podia i he matat a qui no podia.”

Com es veu I'exemple anterior, les referéncies a la llum i també a la foscor sén
constants. La foscor és I'estat en el que esta sumit Edip, la falta de coneixement i la
ira causen la seva ceguesa i per tant el seu estat permanent en la obscuritat.

En canvi, la llum simbolitza la veritat, alld que Edip cerca durant tota I'obra i que
finalment, quan obre els ulls per primer cop sera una de les passes cap el pathos,
I'accio dolorosa i destructora. Aquesta accid, com en la majoria de tragédies, no la
veiem en escena sind que és narrada pel missatger.

%6 CUETO PEREZ , M.: op.cit., pagina 29
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Perd abans del punt culminant del pathos trobem un fet determinant, que és el
suicidi de locasta en la cambra nupcial. Els efectes d’aquest esdeveniment sén
doblament culpidors al recordar que locasta és la dona perd també la mare.

La revelacié del que ha passat a ulls d’Edip causa 'accié dolorosa, que és narrada
pel missatger:

“ha arrencat (referint-se a Edip) les fibules d’or treballat amb qué ella
adornava els seus vestits i aixecant-les se les ha clavades als ulls tot
cridant que mai veuria els mals que havia sofert ni els mals que havia
fet, i que tan sols en la foscor veuria els que no hauria d’haver vist mai..”

El pathos, per tant, es produeix amb I'encegament voluntari d’Edip amb les fibules
del vestit d’ella. Després d’haver vist finalment la llum, Edip decideix condemnar-se
a viure sempre més en la foscor. De totes maneres quan tenia vista era igual de cec

2.4 Catarsi: Por i compassio

Aristotil ens parla de la catarsi com aquella purificacié de I'espectador a través dels
sentiments de por i compassio que ha de despertar I'obra. En aquest apartat veurem
si els personatges encaixen en I'esquema d’heroi tragic que Aristotil considera
necessari per inspirar aquests sentiments i com es produeix la catarsi.

2.4.1 Medea

Hem vist abans que el personatge ideal per inspirar por i compassié és aquell
entremig, que no destaca ni per la seva bondat ni per la seva malicia.

La seva dissort, que és inevitable perqué ho dicta el télos, no sera causada per la
seva maldat sin6 per algun error fruit de la ignorancia (auapria).

Podriem argumentar que Medea encaixa en la primera part de la definicio, ja que,
Medea ens presenta I'assassinat dels seus fills com a un fet inevitable: “In the case
of Medea, before she puts her plan into action she stresses the point that she “must”
kill her own sons and that it is “inevitable”. She even thinks that “no other thing is
possible” *" El que fara és necessari, no només per infligir dolor al seu espos, sind
per la seguretat dels seus fills i pel seu propi I’honor.

Ara bé, el desenllag de I'obra és clarament fruit de la voluntat de Medea, no podem
parlar d’'un error. Pero, si sabem que el final tragic de I'obra es produeix per les

27 Bilgili, H.: opt.cit., pagina 27
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accions voluntaries de Medea, per qué sorgeix un sentiment de compassio a part del
temor?

Primer de tot, tenim la visié grega del desti, que considera que I'heroi tragic no pot
evitar-lo encara que vulgui perque ja es troba en el seu ser. De la mateixa manera
que Edip no va poder evitar el seu final, Medea du a terme la seva venjanca perqué
el seu desti ho dicta.

El temor cap a ella se'ns expressa des del primer discurs de la Dida: “ella és de
témer” i aquesta sensacio anira augmentant a mesura que la protagonista va narrant
el seu pla i el du a terme. El sentiment engrandeix quan recordem qui és Medea,
una dona que ha matat el seu propi germa i Pelies amb els seus poders de fetillera,
que provenen d’un sagrat i antic llinatge. Esta disposada a fer tot el que calgui per
destruir qui li ha fet mal, nombroses vegades menciona que no permetra sota cap
circumstancia que ella sigui la riota dels seus enemics.

Perd, de la mateixa manera que la Dida expressa temor, també podem veure
comprensié i empatia. Ben mirat, trobem aquests mateixos sentiments personificats
en el cor de dones Corinties. Ja s’ha mencionat abans com el cor veu a Medea com
una representacio de les dones, i, inevitablement li dona el seu suport.

Aquestes figures femenines de I'obra entenen el patiment de Medea i culpen a
Jason per la dissort d’aquesta. |, fins a cert grau, aixd també ho fa I'espectador.

Sabem que Medea ha arribat a fer atrocitats per a Jason, i ell, com a recompensa, la
traeix.

Euripides ens presenta un Jason que fa oblidar el gran heroi grec, sabem que
legalment no ha fet res impensable, no ha comés cap injusticia, perd la moral
humana i natural ens diu que les seves accions no son justes. En el llibre La deriva
de los héroes de la literatura griega, de Carlos Garcia Dual se’ns parla d’aquesta
questio:

“Jasoén podra objetar que su accion ha sido razonable y provechosa para
todos los implicados, pero no deja de ser una figura deplorable ante ese
sentimiento de justicia mas profundo y auténtico, tal como lo concibe
Euripides.” %8

Segons l'autor, al costat de Medea, Jason no pot semblar sind “un miserable”
A partir d’aquesta problematica Euripides ens presenta un debat sobre I'existéncia

d’'una ética superior i fa ressorgir la pregunta sobre si Medea és un personatge
moral. A través de 'afirmacio: “La seva dissort no sera causada per la seva maldat

28 GARCIA GUAL, Carlos. La deriva de los héroes en la literatura griega. 2a edicié. Madrid: Ediciones
Siruela, 2020. ISBN 978-84-17996-97-0

32



siné per auapria” veiem que Aristotil considera que un heroi tragic ha de ser moral,
la seva dissort no pot estar marcada per la falta d’aquesta qualitat. Aixd és aixi
perquée, per Aristotil i els grecs, el mon esta sotmés a un ordre superior al control
dels éssers humans.

Recordem que ell també observa que la virtut de cadascu s’ha de treballar per poder
actuar de manera virtuosa; dominat per la fortalesa, la tempranga i la justicia. El bé
d’'una persona existeix quan du a terme accions humanes virtuosament.

Si revisem rapidament les accions de Medea observem que ella traspassa aquest
estat intermedi (la virtut) a causa de la hybris.

Justament el que veiem en I'obra és un intent d’Euripides de questionar les regles
que regeixen la moral i la cerca de la reflexié per part de I'espectador.

No podem dir que estigui promocionant un fet tan terrible com I'assassinat d’uns fills
com a moral, pero ens planteja dubtes étics:

“‘Medea herself confesses that what she did was ‘impious” and
“evil-hearted”, so it is obvious that this is not a manifestation of evil as the
new good. However, what he does is a reevaluation of right and wrong.”®

En resum, el que tenim de moment és una obra moralment ambigua on trobem
motius per sentir por, perd també elements que enfondeixen compassio, com poden
ser el fet de ser traida, exiliada, estar sola en una terra estrangera i voler protegir la
teva familia. La seva figura de débil mare abandonada i poderosa dona venjativa va
alternant de la mateixa en qué els nostres sentiments cap a ella ho fan.

Ara que tenim el phobos i I'eleos identificats, ens falta analitzar com es produeix la
culminacié de la tragédia, la catarsi. Aristotil creu que perqué es crein els sentiments
que guiaran cap a ella, 'obra ha de tenir un final marcat per la dissort i I'infortuni del
personatge i aqui €s on trobem una problematica.

En I'éxode, després d’haver perpetuat I'infanticidi, Medea és capag¢ de fugir de Corint
amb un carro arrossegat per dragons enviat per Heélios (deus ex machina) i sent
portadora dels cadavers dels seus fills, que enterrara al santuari d’'Hera Acrea, on
ella vol. Sabem que tot acaba com ho desitjava ella, per tant, trobem catarsi en
'obra?

El primer fet que allunya el final de Medea de la bona consideracié d’Aristotil és
finalitzar amb un deus ex machina. El filbsof grec considera que és un desenllag
forgds i, fins i tot, fet amb poc esforg perqué no sorgeix de I'accid. Aixd ho deixa ben
clar al dir: “el desenllag ha de resultar de la historia mateixa, no com a la Medea”.*°

2 Bilgili, H.: opt.cit., pagina 27
30 Aristotil: Poética. Barcelona: Editorial Alpha, 2019. ISBN 978-84-9859-320-4
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Pero tot i aixd, no és del tot forgat ja que, en el cas de Medea, ve justificat per la
seva ascendeéncia, és el carro d'Hélios.

Per altra banda, en certa manera, Medea ha hagut d’apartar la seva condicié de
mare per poder dur a terme una venjanca que fereix a Jason, perd que,
inevitablement, també la fereix a ella: “mai més veura els fills nascuts de mi’. Aixo
comporta la dissort del personatge, perd no seria una raé suficient, ja que I'éxode no
fa cap intent de minimitzar la victoria de Medea, sin6 que, a més, podem veure com
els rols s’han intercanviat, ara es Jason qui és lamenta desesperadament. Com diu
cert moment el cor: "els corrents del riu sagrat s’han girat cap amunt’.

A Euripides' "Medea": Vengeance, Reversal and Closure, pero, trobem una reflexié
interessant sobre I'exaltacio de la violéncia de I'neroina en I'éxode:

“Medea's monumentalization of her violence reflects the work of the play
itself: an attempt to crystallize into symbolic form an experience whose
conflicts, paradoxes, and contradictions defy logical resolution, and to
contemplate the potential chaos and meaninglessness of human life
through aesthetic structures - which perhaps is all that art can do.” %'

En conclusio, Medea és una obra que produeix tant por com compassio, perd que
aporta una catarsi poc arquetipica. No veiem una purgacio tan literal com es veu en
el cas d’Edip, perd aixo no minva la funcié pedagogica de I'obra.

Es innegable que l'autor deixa a I'espectador amb conflictes interns entorn dels
esdeveniments que acaben de presenciar, i aix0, és justament I'objectiu d’'una
tragedia, educar al ciutada a través de les obres.

2.4.2 Edip Rei

A Edip el podem identificar faciiment com I'heroi tragic ideal. La seva dissort,
determinada per I'oracle de Delfos, no prové de la voluntat siné de la ceguesa.

Sabent que Edip encaixa en els criteris d’heroi tragic podem centrar-nos en la cerca
de la por i la compassié. Les referéncies a aquests sentiments en l'obra sén
constants, fins i tot en la primera pagina, moment en qué Edip s’'esta adrecant al
poble teba: “Quins sén els vostres temors i les vostres demandes? (....) Seria,
certament, insensible si no sentis compassioé davant la vostra actitud.”

La por estara present constantment. Si ens hi fixem, és aquesta el motor que inicia
les accions que condueixen a l'obra. La por dels personatges a acceptar el seu

3 SEGAL, C. “Euripides’ Medea: Vengeance, Reversal and Closure”; dins de Pallas, 1996, Presses
Universitaires du Midi, 45, 15—44.
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desti. Edip és abandonat pel temor dels seus pares i ell tornara al seu lloc de
naixement per la mateixa rao.

En el cas d’Edip, durant el desenvolupament de I'accid, en el seu interior s’anira
tracant una dansa entre por i esperanga que es produeix a causa de, com diu
Reinhardt,: “un estado suspendido entre la salvacion y el aniquilamiento”.*> Sobretot
en linstant en qué Edip revela que va matar un home a prop d’on va morir Laios,
perd no sap si el rei va ser assassinat per un grup de bandits o una persona.

En aquest moment de I'obra es veu clarament la por d’Edip cap a ell mateix.

Es pot dividir les pors d’Edip en dues: la por a I'oracle i la por de ser ell qui ha matat
a Laios, perd, com ja sabem, totes dues es complementen mutuament. El que cal
destacar és que aquestes dues pors existeixen entorn les seves propies accions, o
sigui, ell mateix.

El personatge de locasta és una gran representacio de la combinacioé d’aquests dos
sentiments. En sentir les sospites d’Edip sobre ser ell mateix I'assassi, ella
argumenta que de la mateixa manera que l'oracle de Laios no va complir-se, el
d’Edip tampoc ho fara. Estd negant I'autoritat dels déus. Perd en I'Episodi Ill la
veiem fent una ofrena a Apol-lo, els fets no concorden, i és que no només sent
compassié per Edip i el vol ajudar com sigui, sind que té por que les sospites siguin
reals.

Finalment, quan és conscient de la veritat intenta apartar a Edip d’ella: “No vulguis
esbrinar néciament les coses que han estat dites.” La por al que passara i la
compassio cap al futur de I'heroi, fan que calli. | aquests mateixos sentiments
indicats cap a ella mateixa faran que es suicidi.

locasta no és Il'lnica que calla per compassié cap a Edip. Tirésies és el gran
exemple, sap la veritat, perd es nega a explicar-la. De la mateixa manera en que el
criat, antigament el pastor de Laios, intentara amagar el que sap.

Perd, deixant de banda els personatges de l'obra, com percep l'espectador els
sentiments que produeixen la catarsi?

Per una part, en veure que Edip no és conscient del seu error involuntari podem
sentir empatia cap a ell, no té la totalitat de la culpa sobre les seves espatlles.
Tothom pot cometre errors sense saber-ho, aix0 invoca la compassio.

A més, com es diu a Oedipus Rex as the Ideal Tragic Hero of Aristotle:

“His emotions, his thoughts, even his errors, have an ardent generosity
which stirs our deepest sympathy. But his nature is plainly imperfect, as

32 Reinhardt, Karl: op. cit., pagina 28
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Aristotle says the nature of a tragic hero should be, and from the
beginning he was not likely to attain perfect happiness”. 3

Per l'altra, els fets que ens permeten empatitzar sén els que també ens produeixen
el temor. De la mateixa manera que tothom pot equivocar-se, tothom pot acabar
com Edip. La fragilitat amb la qual conta la vida humana i la facilitat amb qué I'heroi
passa de ser el famés Edip al dissortat Edip no pot fer res més que generar
consternacio i aixi bé ens ho recorda el cor en la seva ultima intervencio:

“Habitants de Tebes, la nostra patria, mireu-lo, aquest és Edip aquell que
desxifrava els enigmes més famosos, aquell que era 'home més
poderds, la sort del qual era vista no sense enveja pels ciutadans: a
quins trangols d’infortuni ha arribat. Es I'tltim dia de la vida el que ha de
considerar qualsevol mortal i ningu no pot ésser tingut per ser feli¢ abans
de passar el terme de la seva existéncia sense haver patit cap pena”.

A través de reflexions com aquestes és quan veiem més clarament la funcio
educativa de la tragédia. En aquest cas, per exemple, el cor esta educant
I'espectador entorn del fet que la vida dels éssers humans pot canviar de manera
sobtada, ja que el desti només el saben els déus.

Per tant, si tenim els elements necessaris perqué es produeixi la purificacidé ara
només fa falta analitzar-la.

La recerca de la purificacié en I'obra és crucial. Des de l'inici Creont anuncia que hi
ha un taca de la qual s’han d’alliberar, segons ordres de Febos, si volen alliberar a
Tebes de la pesta que esta arrasant la ciutat. Aquesta taca és I'assassinat de Laios i
per exterminar-la han de trobar I'assassi, el pharmakos.

A partir d’aqui I'espectador és conscient de la ironia tragica, és el mateix Edip de qui
cal netejar la ciutat. Perqué es produeixi la catarsi, Edip ha de descobrir qui és i
marxar. | aixdo mateix es produeix en I'’éxode, caracteritzat per la dissort de I'heroi.

A continuacié d’haver descobert la veritat, Edip entra a palau i en veure que locasta
s’ha suicidat utilitza les fibules d’or per clavar-se-les als ulls. Aquell que era cec de
coneixement, no podra veure mai més la llum del sol i es mostrara davant el poble
de Tebes tal i com és, la taca que destruia la la ciutat. Com diu Carlos Garcia Gual:
“El héroe que salvara antarfio a Tebas de la terrible amenaza de la Esfinge con su
sabiduria vuelve a salvarla, pero ahora a costa de su propia destruccion y su
destierro”. 3* En ple pathos es produeix la catarsi.

33 Barstow, M. “Oedipus Rex as the Ideal Tragic Hero of Aristotle”; dins de The Classical Weekly,
1912, The Johns Hopkins University Press, 6(1), 2—4.
% Garcia Gual, Carlos: op.cit., pagina 37
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Creont, compassiu, permet que Edip parli amb les seves filles per ultima vegada i el
fa entrar a palau a esperar la voluntat dels déus, perd sabem que sera desterrat de
la ciutat, vagant per altres ciutats fins a la seva mort.

En conclusié, Edip es pot classificar com I'heroi tragic ideal segons Aristotil. No

només el seu final esta marcat per la dissort sind que és causat per la falta de
coneixement, fets que inspiren por i compassio.
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CONCLUSIONS

L'objectiu plantejat entorn de les obres de Medea i Edip Rei es basava a determinar
en quin grau segueixen o no la teoria aristotélica de la tragédia.

A partir de la hipotesi inicial i I'analisi posterior podem concloure que Edip Rei
segueix la teoria aristotelica de la tragédia en major grau que Medea.

A través de l'analisi del pes de la faula i el caracter es pot observar que tant Medea
com Edip es veuen impulsats per les circumstancies i les accions passades més que
per les seves caracteristiques internes.

En el cas de Medea, tot i la seva complexitat de caracter, la seva evoluciéo com a
personatge i les seves accions son respostes a la circumstancia en la qual es troba.
Trets de caracter com la saviesa o la naturalesa estrangera son factors importants,
perdo sén un element dins d'una narrativa més gran, les accions que dirigeixen
I'neroina cap al seu desti tragic.

En el cas d'Edip, veiem un protagonista que clarament esta subjugat al seu desti i a
les accions que el porten cap a ell.

Per tant, trobem dues tragédies que es desenvolupen a través de les accions i
concorden amb la idea plantejada per Aristotil, presentant a 'accid per davant els
aspectes psicologics dels personatges.

Per altra banda, en relacié amb I'argument, veiem més grau de diferéncia entre les
obres. Totes dues presenten arguments complexos i mostren concordanga en els
principis de la unitat de l'accié i la seva durada. Pero en el cas de Medea se'ns
presenten elements necessaris d'aquesta complexitat abans d'iniciar I'obra, fet que
discorda amb Edip, que encarna de manera esquematica els principis argumentals
d'Aristotil. Tot i aix0, les dues obres s'adhereixen als criteris.

Amb I'Gltim punt comparatiu veiem com la figura de Medea és capac¢ de despertar
els sentiments de por i compassio en l'espectador a través de les seves intencions i
la seva situacio. Tot i que el desenllag pot ser considerat deficient des del prisma
aristotélic, el final de I'obra du a terme una funcié pedagodgica i en consequéncia
catartica.

La figura d'Edip se'ns presenta com l'exemple per excel-léncia de I'heroi tragic

segons Aristotil. A través de la seva ceguesa i finalment la revelacio tragica sobre la
seva veritable identitat, es genera la combinacio necessaria per a la purificacio.
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Per tant, tot i que Medea pugui no encaixar completament, tant Edip com aquesta
obra ofereixen exemples d'un dels objectius principals de la tragédia: despertar les
emocions de I'espectador i produir un efecte catartic.

En conclusié, a través dels aspectes analitzats de les dues tragédies es pot
concloure que tot i que Edip Rei segueix més estrictament els principis exposats,
tant I'obra d'Euripides com la de Soéfocles compleixen la teoria aristotélica de la
tragedia.
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